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A Matriz de Ponta Delgada
quitetura como Palimpsesto
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Igreja-matriz de Sao Sebastiao, Ponta Delgada (gravura de J. Candido de Abranches, 1869)

Aligrejade Sao Sebastido recebeu, como to-
dos os edificios plurisseculares, diversas
empreitadas ao longo da sua existéncia. £
esse processo de continuidade estilistica -
em que o gosto prevalecente a época de cada
intervencao, requisitos funcionais, capaci-
dade financeira e dominio tecnoldgico, de-
terminam o desenho utilizado - que expli-
caasuaatual morfologia resultante de uma
continuada recomposi¢do arquitetonica.
Segundo Gaspar Frutuoso a edificacao ini-
ciou-se por 1531, na sequéncia do levan-
tamento da interdi¢ao a que a Vila fora obri-
gada pelo surto de peste. O texto
informa-nos que o novo templo se ergueu
sobre um anterior de menor dimenséo, que
se supde deidéntica invocagao. Inquestio-
navel é que a “protecio” conferida por S. Se-
bastido, o advogado da peste, durante a epi-
demia determinou a decisao de lhe erigirem
um templo maior, e que arefundacao ates-
ta o prestigio e centralidade da praca onde
também se erguiam os Pacos do Concelho,
qualidades reforgadas pela proximidade ao
porto.

O corpo original da igreja, de planta re-
tangular, estrutura-se em trés naves com
cobertura de madeira, sendo a central mais
alta que as laterais. A frontaria recebia a
atual porta central de desenho manuelino,
encimada por vao de iluminacao, que se
presume fosse uma rosacea, como € cor-
rente no gotico mendicante, sendo também
de desenho manuelino as portas dos alca-

dos norte e sul. O conjunto quinhentista
era completado pela cabeceira, rematada
pela capela-mor por sua vez ladeada pe-
las capelas do Santissimo e do Rosario. Esta
singular disposi¢ao das capelas, interco-
municantes através de dois arcos, hoje em-
paredados, é comum a outras igrejas aco-
rianas. A cobertura da capela-mor (as das
capelas colaterais ja ndo patenteiam o que
se presume ter sido idéntica estrutura pri-
meva) evidencia o desenho original da ab6-
bada artesoada de desenho manuelino.
Coevas da estrutura original sdo também
adesaparecida torre do relogio, que se im-
plantava no extremo nordeste (assumindo
uma morfologia similar a Sé do Funchal) e
as capelas anexas as naves laterais, ergui-
dasjunto da cabeceira e cobertas por abo-
badas artesoadas de pano tinico. Nao obs-
tante a suaintegragio formal e cronologica
naprimeira fase do programa quinhentis-
ta, é evidente que estas duas capelas cons-
tituem dependéncias anexas ao corpo da
igreja, que denotam a inexisténcia de um
plano de conjunto no sentido renascentis-
ta da expressdo. O contexto arquitetonico
nacional, periférico ao epicentro italiano
promotor do rigor classicizante, apoiou-se
sobretudo na originalidade decorativa, pa-
tente nos portais manuelinos, em detri-
mento dainovacao espacial e da coeréncia
formal. Essas condi¢oes moldaram um go-
tico nacional/mendicante produto da es-
cassez derecursos e da excentricidade geo-
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Cabeceira da igreja antes das obras
de reintegracao dos anos 1960
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Sé do Funchal, um modelo similar a fase
inicial da igreja-matriz

grafica - que nao favorecia a inovacgao
tecnoldgica da mao-de-obra e a afirma-
¢ao de um novo gosto estético - de que Sao
Sebastifo constitui exemplo. Referimo-nos
a cobertura de madeira das naves, a pe-
quenez dos vaos e a acentuacao da hori-
zontalidade sugerida pelo pé-direito atar-
racado e pela diferenciacio altimétrica das
naves. Na mesma centuria seriam adicio-
nadas duas capelas, patenteando ja a de
Gaspar do Rego a aplicacdo das regras re-
nascentistas, que relacionam as proporcoes
do corpo humano com a geometria do cir-
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Aigreja possui trés porticos manuelinos
que constituem os elementos mais evoca-
tivos da época da sua fundacdo. A maior
adequabilidade da pedra de lioz, a delica-
deza do desenho, evidencia-se quando
comparados os porticos orientados a
poente e sul, com aquele a norte esculpi-
do em pedra vulcanica. Critérios de re-
presentacao, inser¢ao urbana e composi-
¢do, distinguem os dois mais
importantes. Se é o do frontispicio que
ostenta as armas reais e municipais, € o
dafachada sul que, pelo equilibrio e dese-
nho, melhor reflete a influéncia renas-
centista, expressa no emprego de meda-
lhoes contendo bustos esculpidos. A
posicao secundaria desta porta, e o rosto
imberbe inviabilizam que o retratado
possa ser identificado com D. Joao I11, &
época homem adulto. ¢

culo e do quadrado. A torre sineira inicia-
danesse século s6 seria concluida por 1624.
Data também de seiscentos a capela das Al-
mas, construida no extremo noroeste da
nave. Nestor de Sousa documenta impor-
tantes alteracGes, no inicio da década de
vinte do séc. XVIII, que se justificaram quer
na seguranca, demoli¢do da torre do rel6-
gio, quer na melhoria dos indices de ilu-
minacdo natural. Este requisito impos a
elevacdo da cobertura das naves laterais a
cota da central, eum modelo de fachada va-
gamente inspirado na igreja-palacio, que
obrigou a convivéncia da porta original,
com portas laterais e vaos de desenho bar-
roco, tudo rematado por cornija com volu-
tas. No séc. XIX documentam-se ainda a
imposicao doreldgio a torre sineirae o ras-
gamento dos vaos da abside, bem como a
construcao de diversas dependéncias late-
rais e, no interior, o recobrimento em ges-
so de elementos estruturais. Na década de
sessenta do séc. XX uma campanha pro-
movida pela D.G.E.M.N., norteada por ob-
jetivos de reintegracdo estilistica, repoe as
diferencas altimétricas da cobertura das
naves, e derriba as dependéncias oitocen-
tistas anexas ao corpo da igreja, expondo
parcialmente e cabeceira, sem contudo al-
cancar a pureza de estilo, ja entdo interna-
cionalmente criticada. ¢
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